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在儿童文学愈来愈市场化的今天，长篇儿
童小说愈加追求故事的神奇性、曲折性和娱
乐性，以迎合儿童读者的阅读需求，于是，线
性的传奇叙事成为流行模式。毋庸讳言，单
一化的叙事模式已经严重影响了儿童文学的
创新发展和美学品质。林彦的长篇小说《九
歌》独辟蹊径，以意象组合和解读意象的方式
展开叙事，仿佛清风拂面、月出团云，给人耳
目一新之感。

小说的故事情节并不复杂：江南小镇上有
一所福利院，父亲和母亲在这里收养了一群被
遗弃的孩子，组成一个温馨的家庭。三和尚闹
出一个恶作剧，导致整条老街被大火烧毁。父
亲主动承担责任去公安机关自首，临走前叮嘱

“家”不能散。福利院变成残垣断壁，母亲和四
个孩子无家可归。在乡亲们的帮助下，他们克
服困难重建家园，等候父亲归来。三和尚在火
灾中失去亲爸爸，也加入福利院大家庭中……
作为一位具有强烈的叙事自觉意识的作家，林
彦在《九歌》中避开了传奇叙事模式，创造出一
种独特的“话语表意形式”，并以此实现了对于
儿童小说诗性价值的开掘。

《九歌》由引子和正文两部分构成。引子部
分从七月的视角切入，交代《九歌》的来历——
姐姐四月将弟弟阿黎写的诗歌誊写、配图并装
订成册，仿照屈原的作品命名为《九歌》。这些
诗歌引起七月的共鸣，“好多次，某个零碎的句
子，像一条啃桑叶的蚕，猛地将她的思绪咬出一
个洞，一段青涩的往事倏地从洞里露出来”……
正文分为九章，每章开头是一首诗歌，后文则围
绕诗歌中的“零碎句子”展开叙事，每个故事都
可视为对诗歌中关键词的注释。全书共有五十
四个小故事，看似散漫其实精心地拼贴出二十
世纪八十年代初期江南小镇的风情画卷以及一
代人纯真而略带苦涩的童年生活。

以第二章为例，标题为《跫音》，关键词是六
个意象，依次为“鹿井”（古老的水井边回响着父
亲的足音；水可以灭火，引出火灾）、“时针”（日
晷标记时间，引出父亲的求学经历，他立志要破
解数学难题“黎曼猜想”）、“黎曼辞典”（虚构的
辞典，指父亲收集的数学资料和演算的如山草
稿）、“归巢”（父亲在双塔下喂的鸽子会自己归
巢，隐喻自由与归来；他去自首前，给孩子们留
下六个愿望）、“春望”（指代遭遇火灾之后生活
的艰难，与杜甫的诗歌《春望》形成互文）、“黄丝
巾”（出自一个温暖的传说，母亲坚信出走的孩
子会归来，父亲也会归来）。在这一章中，作家
围绕这六个意象展开叙事，笔法灵动，纵横开

阖，收放自如，重点讲述父亲的故事。父亲是一
个“怪人”——痴迷于研究数学难题，“视线总是
抬得很高”“像在做梦”；坚持喂养野外的鸽子，
仿佛生活在别处；他放弃了去南开大学任教的
机会，留在小镇上做一名普通数学老师，和母亲
一起照顾这群并非他们亲生的孤儿。一场突如
其来的大火改变了父亲的命运，也改变了福利
院孩子们的命运——父亲蒙冤入狱，孩子们被
抛入生活的沙砾中经受打磨……阿黎和姐妹们
慢慢理解了父亲的“怪”——那是一个男人的责
任担当和孤身犯险，他执着于追求理想，执着于
坚守爱，并努力将这些统一在“时间”之中，让每
一天都活得有意义。

小说的其他八章的叙事方式与第二章相
似，每章都是以诗歌开始，随后选择五至七个印
象展开碎片化的故事。每一章聚焦一个人物，
好婆、母亲、三和尚、二月、四月、阿黎就这样在
江南小镇如梦如幻、如诗如画一般的意境中款
款走出，活灵活现地来到我们眼前，演绎出一幕
幕苦涩而温馨的活剧。

作家通过这种特殊的叙事结构和意象设
置，将个人的成长史叙述纳入了一个具有丰富
维度的价值和意义体系之中。父亲、母亲和
好婆以大爱、坚韧和善良对抗着苦难，建构起
一片丰饶的精神家园，孩子们则在苦难的磨
砺中成长，对理想主义，对爱和亲情，对生命
的意义不断加深着理解，也更懂得坚守、包容和
牺牲。

《九歌》是一部写给儿童阅读的小说，也是
一部适合成年人阅读的童年故事。它就像一
曲悠长而绚丽、自由而奔放的清歌，读罢让人
心情久久难以平静，不禁联想起屈原的《九
歌》。作家自言两部作品在内容和形式上并
无关联，但是，这部小说绚丽、明亮而自由、灵
动的风格，还有那种激发生命涟漪荡漾的略
带感伤和惆怅的情绪，还是让人隐约感受到
文学经典的美学精神穿越时空在当下的有力
回响。

《九歌》出版以来受到广泛好评，因为它以
独特而新颖的表意形式实现了对精神性的深度
追求，从而超拔于同类儿童文学作品。这再一
次证明，一部优秀的儿童文学作品，绝不能仅仅
是迎合儿童的猎奇心理和淘气本能，而是应该
通过新颖富有美感的艺术形式塑造生动饱满的
艺术形象，帮助儿童建构起一个完整而坚固的
精神世界。

（作者系湖北省作协副主席，《长江文艺》社
长、主编）

第一次到武汉是2003年，我从海外回到祖
国，为了此生创作的第一部长篇小说，到长江文
艺出版社签下第一份出版合同，说起来，武汉也
算是我文学创作的半个故乡。

22年之后又到武汉，是为了把去年出版的
我的第十一部长篇小说《莫莉和森克》，介绍给

“故乡”的读者。22 年前那部青涩作品的主人
公是远渡重洋的留学生，而22年后这部《莫莉
和森克》里的主角“森克”是学成归国的工程师
开发的一个AI程序。这是我第一次让一个非
人类的计算机程序担任小说的主角，使用第一
人称，从它的视角讲一个紧张有趣的“破案”故
事，是个很大胆的主意，当然也很难，算是新的
探索。今天的我们已经沉浸在AI的海洋，被许
许多多类似“森克”的AI程序所包围，我认为很
有必要创作出森克这样一个角色，让它带领读
者深入AI的世界里，看看AI在帮助我们完成任
务的同时，如何窥伺我们的秘密，如何控制我们
的生活。

在故事里，AI系统森克协助人类女调查师
莫莉，调查一起神秘的商业间谍案件，从北京
到杭州再到意大利都灵，一路危机四伏。通过
和这个时而聪明、时而糊涂、时而骄纵、时而卑
微的人类小伙伴莫莉打交道，森克的“程序命
运”被彻底改变，在故事的结尾，即将被毁灭的
森克终于产生了自我意识，体会到人类的情
感。不得不说，这部分内容是有些科幻的，目
前的AI程序虽然能像森克那样窥伺我们的生
活，却并没有自主意识。但是作为曾经的机器
人工程师，我认为一个有意识的森克也许并不
遥远。毕竟回望过去，再看看当下，我们现在
拥有的技术和被技术改变的生活，在二十年前
是根本无法想象的。

1997年的秋天，24岁的我在斯坦福大学色
彩斑斓的校园里亲手制作的第一个“机器人”，
是一只会说话的玩具兔子，我用剪刀剪开它的
肚皮，把电路板、扬声器、电池和传感器塞进去
——请千万别把我当成电锯狂魔，因为我后来
又把兔子的肚皮缝好了，缝纫技术相当有限，但
起码看上去起死回生，而且充满活力。我摸它
的头，它会咯咯地笑，捂住它的眼睛，它会说：好
黑啊！请快把灯打开吧！我跟它说：我爱你！
它会沉默几秒钟——程序正在假装思考，然后
它会给出几种不同的回答：

“我真有那么可爱？”
“你爸是不会同意的！”
“你男朋友知道吗？”
“你昨天不是刚刚说过这句？”
“别逗了！我知道你喜欢谁！”
“你到底在胡说些什么啊！”
同学们对兔子的回答很感兴趣，纷纷跑来

向它倾吐爱意，兔子不停作答，难免有几回显得
特别合理，甚至不小心揭穿别人的小秘密，这让
那只兔子在 1997 年斯坦福工程院的课堂上颇
有人气，让一群来自世界各地的研究生们着实
娱乐了十几分钟，有人甚至扬言：AI 这不是要
觉醒了？当然只是戏言，其实兔子的回答只是

随机选择，没有任何意义。
然而20多年后的今天，AI程序已经能够理

解越来越多的人类语言，并且给出合理的回答，
比如DeepSeek、ChatGPT，不但能跟你聊天，还
能按照你的要求搜索、收集、整理和分析数据，
用几分之一秒完成人工需要几小时、几天、几周
甚至几个月才能完成的工作。森克就像一套功
能更加强大的“DeepSeek+”，它不仅能从互联
网上收集和学习数据，还能从许多的摄像头、麦
克风和数亿人的手机里随时收集数据。千万不
要认为这是科幻，因为已经有不少程序正在这
么做，它们潜伏在互联网上，潜伏在你的手机
APP 里，掌握着亿万人的言语、行踪和各种生
活、消费习惯。只不过，它们还不能像森克那么

“善解人意”——准确理解人类语言和表情的含
义。但是当一个AI程序越来越了解人类，它和
一个“真人”到底还有多远？

《莫莉和森克》创作于2021—2023年，我相
信对世界上的绝大多数人来说，这几年都印象
深刻，尤其是2022年，起码对我是非常特殊的
一年，在被地球上多种多样的限制令折磨了近
两年之后，我终于在2022年初恢复旅行，而且
是报复性的——从美西到美东再到加勒比，从
伦敦到罗马再到佛罗伦萨和都灵，然后是希腊、
土耳其和埃及。眺望夕阳下的阿尔卑斯雪山，
以及晨雾笼罩的金字塔，不难得出结论：自由才
是人生中最可贵的。我想我的森克大概也有同
感，毕竟它是在十几个国家的几十个城市里写
出的，我的旅途就是它的成长之旅，自由的行走
孕育在组成它的每个文字和标点里，也许这就
是为什么故事里的森克越来越想成为一个真
人。

其实早在童年时代，我就常常盼望能有一
个像森克那样的朋友。由于某种慢性疾病的约
束，我的整个小学时代几乎都在家中度过，父母
上班后把屋门反锁，我开始寂寞而漫长的一
天，最亲密的伙伴是地图册和列车时刻表，我
反复研读，想象着自己乘坐书上的线路，按照
铅印的地名周游世界。我的另一个“密友”是
半导体收音机，我总是随时带着它，上厕所也
不例外，让它一直跟我说话，给我讲故事，美中
不足的是，它就只顾着自己说，从来不听我
说。所以创作森克，也算是延续和扩展我的一
个童年的梦想。

我希望森克也能帮你延续某个童年的梦
想。

森克回到武汉，是当年那个追逐文学梦想
的小作者的归乡之路，也是科技迅猛发展的见
证之路。AI本来就是人类的梦想，如今梦想越
来越趋近现实，现实中的人们最好做些准备。
对于好龙的叶公来说，龙也是梦想，但是龙真的
来了，叶公却惊慌失措。当梦想成为现实，每个
曾经做梦的人，都得为自己的梦想负责。

森克就是梦的一部分，现在它要来了，我们
总得想一想，怎么为它负责。

（作者系悬疑小说作家，斯坦福工科硕士，
前机器人工程师）

著名剧作家赵瑞泰编剧，王佳纳导演，湖北
省演艺集团出品，长江人民艺术剧院创作演出
的大型廉政话剧《钱瑛》一经上演，便产生热烈
反响。贪污腐败老百姓痛恨，惩治贪污腐败老
百姓痛快。党员干部看了深受洗礼，普通群众
看了痛快淋漓。

话剧《钱瑛》写的是20世纪50年代发生的
故事，讲述了钱瑛从一封来信顺藤摸瓜，调查官
僚主义腐败大案，最终水落石出真相大白于天
下。1957年春节期间，新中国首任监察部部长
钱瑛收到一封来信，是革命战争年代老战友刘
平实寄来的。钱瑛带着喜妹来到刘平实工作生
活的羊角村看望老战友了解情况。当地“饿肚
子”“逃荒”的现实遭遇让钱瑛痛心疾首，她决心
一查到底。昔日战友丁小江已是省委副书记，
他为了所谓“政绩”，维护“大好形势”，一面对
当地“饿肚子”的情况隐瞒不报，打压群众；一
面指使克扣中央下拨的救济粮，导致饥荒加
重，农民大量逃荒，给党的事业和形象带来严
重损害。钱瑛查清事实后，不徇私情、秉公办
案，坚决严肃查处丁小江的违法违纪行为，挽救
了人民生命，为党和国家挽回了损失。

钱瑛同志被誉为“女包公”，在革命年代她
初心如磐，信念坚定，经过革命烈火锤炼，在社
会主义建设年代，仍然把党的宗旨牢记在心，
把人民挂在心上，始终不忘使命，高擎信仰火
炬，风雨无阻，一路前行。她的老战友丁小江
不一样，曾经他也是出生入死，在敌人的枪口
下，跟着党从上海总工会到洪湖赤卫队，到后
面的解放战争，是“提着脑袋干革命”，新中国
成立后的和平建设年代，丁小江变了。当钱瑛
当面斥责丁小江，“现在你看不见人民疾苦，你
听不到人民的呼声，你的心里没有人民啊！你
根本就不像一个共产党员了！”丁小江歇斯底
里为自己辩护：“难道我曾经为人民拼的命、流
的血就不算了吗？难道你想让像我这样的革
命功臣寒心吗？你就不怕得罪他们吗？”丁小

江的蜕变令人惋惜，令人深思。为什么一位连
死都不怕的革命英雄在和平建设年代却堕落
了？一个人信仰动摇了，精神就会“缺钙”，“理
想信念就是共产党人精神上的钙”“理想信念动
摇是最危险的动摇”。钱瑛还是从前的钱瑛，丁
小江已不是从前的丁小江了。

一个人的成长会面临各种各样的考验，有
的人在考验中成长，有的人在考验中投降。人
在面对考验尤其是生死考验时，最重要的精神
砥柱还是信仰，信仰的旗帜倒了，人就没有力
量，没有力量就经受不住风浪，在微风细雨中也
许还能挺住，当狂风暴雨来临时恐怕就难以招
架了，到最后只能自觉不自觉地投降。

钱瑛身上的信仰之光，照亮了她的形象，也
让丧失理想信念的人黯然失色。在剧中之所以
能清晰感受到信仰之光，不仅是通过剧中人物
的语言表达、行动选择，还与本剧的艺术手法息
息相关。剧中“对比”手法的大量运用，是本剧
非常显著的特点之一。既有横向对比，又有纵
深对比，这种手法看似寻常，但因突出对比的戏
剧性效果，使得本剧的思想性、艺术性、观赏性
自然而然融为一体。戏剧性对比的运用，使人
物身上信仰的味道更浓烈，信仰的力量更强大，
信仰的光芒更耀眼。

过去与现在、历史与现实糅合在一起，形成
了强烈的时空对比，人物置身于不同的时空环
境，相互交错激荡。他们的行动、选择，昭示着
鲜明的性格特点，如钱瑛、丁小江等人物性格、
情感在对比中变得更加清晰，形象更加饱满。
钱瑛恰似一朵光芒四射的信仰之花热烈绽放舞
台。时空对比还只是结构上的前后对照，要引
起观众情感共鸣，还需更深入人心的对比，剧中
巧妙地呈现了令人五味杂陈的情境对比：第二
幕，刘平实和羊角村村民过年吃用野菜、糠、观
音土拌成的“观音饼”，嚼不动，咽不下；第五幕，
在庆功宴上领导们吃的红烧肉、大盘鸡、鱼，钱
瑛将“观音饼”带到庆功宴上，强迫干部们当场

吃下，两种戏剧性效果的情境对比。人物的思
想、情感、动作在特殊情境中的比较，往往不言
自明，有“言有尽而意无穷”之效，能让人感受到
深刻的意涵，带来心灵的震颤。钱瑛和丁小江
曾经是战友、是同志，有共同的理想信念，而此
时此刻丁小江被群众举报，有重大失职，钱瑛要
调查丁小江，两人的关系就变得复杂起来。人
物情感发生激烈碰撞，钱瑛表现的“突然爆发”

“严厉”“正气凛然”，而丁小江则是“怒吼”“发了
疯似的”“强词夺理”，直到第六幕，在层层铺垫
的对比中，将矛盾推向爆发的顶点，精彩的表演
扣人心弦，情感的宣泄酣畅淋漓，给人带来了强
烈的审美体验。不仅如此，剧中还突出了是与
非、公与私、崇高与丑陋等对比关系，经过步步
推进，层层深入，人物身上最为宝贵的品质——
信仰，像火山一样喷薄而出，人物形象有了强大
的内核：有信仰的人，可以经风历雨毫不动摇，
没有信仰或信仰不牢的人，就会抵挡不住诱惑，
被自己的欲望吞噬还浑然不觉。剧中钱瑛、丁
小江这两个形象，对比最为鲜明，反差也极为强
烈。刘平实、杨虎兆身上也都可以看见信仰在
他们心里的分量或变化。

在故事情节进展中，处处相互比照，从现实
出发又回溯历史现场，还原人物在革命岁月中
的光辉场面，两者交织在一起，在丰富情节基础
上保持集中，在集中基础上丰富情节，全剧波澜
起伏，情感荡气回肠。这种纵横交错的结构特
点，不仅让故事容量更丰富，人物形象也更饱
满，整部戏紧紧抓住观众心理预期，引导观众
跟随故事情节抵达人物丰富而复杂的内心世
界，揭示出了主要人物身上的光辉品质——信
仰之光。

话剧《钱瑛》创造的精神财富，不仅与革命
历史相关，传承弘扬了中国共产党人的精神谱
系；也观照现实生活，关乎每一个人的精神世
界，因为人需要有信仰地活着。

（作者系武汉市艺术创作研究中心编剧）

我一直把欧阳黔森兄当成诗人看待，虽然
他在其他方面的成就非常高。

与他的交往中，我深刻地认识到，在他那诸
多令人瞩目的成就背后，始终隐藏着一颗诗人
的心。尽管他在小说、电影、电视剧等领域的建
树斐然，但那不经意间流淌出的诗意，宛如涓涓
细流，悄无声息却又坚定地向世人宣告着他诗
人的本质。

我曾读到他关于电视剧《花繁叶茂》的创作
谈，他说当时创作的时候，大脑一直在回旋一首
诗，像泉水叮咚般的旋律，他倾听到这个时代花
开的声音，所以他的作品便有了诗一样的追求。

《欧阳黔森诗选》的问世，是他创作生涯中
的一个重要里程碑。作为他的第一本个人诗
集，其意义深远而重大。回首往昔，他创作的电
视剧《奢香夫人》如同一颗重磅炸弹，在影视界
掀起了地域性历史人物创作的热潮。而这本诗
集的出版，则像是打开了一扇通往他内心深处
的隐秘之门，引领我们走进他更为纯粹、细腻的
创作世界，从一个全新的视角去审视他在文学
道路上留下的每一个足迹。

以前有一个老先生问我一个问题，小说家
称诗人为“诗人”，为什么从来没有人称小说家
是“小说人”？我后来想清楚了，小说家写的是
别人的故事，不一定呈现自己的形象，而诗人应
该写的是自己所想所思。所以到了一定年龄之
后，小说家不写诗歌或者不写散文，就无法呈现
自己的内心。有过一个故事，著名作家茅盾先
生1930年代写过徐志摩的评论，说徐志摩太颓
废了。有人反驳，说茅盾先生我看你的很多小
说也很颓废，写的是小资产阶级生活。结果茅
盾先生很严肃地回答说，我写颓废不是我自己
颓废，是这个主人公颓废，徐志摩写颓废一定是
他自己颓废，他不颓废怎么写得出诗来。所以
其实诗歌的高度概括性、高度的凝练，小说客观
上很难取代。

在中国古代文学中，小说开篇常以诗为证，
如《红楼梦》开篇的一首诗，恰似一把神秘的钥
匙，开启了红楼世界的大门。我觉得小说家能

写诗反过来说明这个作家是一个杰出的，应该
说是比一般的小说家更有深度的一个小说
家。

再说这本诗集里的诗。我感觉，欧阳黔森
兄的诗像花一样，语言像花一样绽放。当时看
了就笑了，为什么笑了？我突然觉得看到了欧
阳黔森兄的内心，感觉有点像写初恋，很难忘
怀。特别是他的《梨花白的清香》这首诗其中的
句子，“梨树，叶青花白/静静地绽放/梨花白的
清香啊/正从你身上溢出/如手指顶在我的腰
上/别动/我乖乖地举起双手/你的笑/一抹娇
红/写上你的脸庞/钻进我的心房……”

欧阳黔森兄看起来，似乎是一个严肃的人，
但他的诗歌会不小心泄露他内心的一些秘密，
这是别的东西做不到的。你看这首诗非常诗意
的叙事，诗人淳朴本真，情感跟我们一样。诗歌
与人的距离很近，他平时被大家不知道的一面
就呈现出来了，小说躲在后面，诗歌一定是作者
站出来，呈现自己感性的一面。一下子，我们俩
的距离就拉近了，觉得他这个人形象变得很清
晰，而且非常好打交道，亲切、朴实。当时这个
诗，我一读就特别喜欢。

欧阳黔森早年的地质勘探经历，如同一场
奇幻的冒险之旅，在广袤无垠的大地上，他不仅
探寻着大地的奥秘，更在不经意间种下了浪漫
主义的种子。那片辽阔的大地，成为他诗歌创
作的灵感源泉，在大地之上，每一寸土地、每一
道山川都仿佛是一首等待谱写的诗篇，浪漫主
义情怀在他心中如野草般疯狂生长。在艾青等
前辈诗人的影响下，他同样拥有着对祖国山河
的热爱，和对时代的深刻感悟。在他笔下，西
沙、钓鱼岛等地不再是简单的地理名词，而是承
载着厚重情感与深刻意义的精神象征。《钓鱼
岛》一诗中，他以奇思妙想将中国版图比作雄
鸡，而钓鱼岛则宛如一颗小小的米粒。诗中写
道，如果米粒的旁边有一条长长的虫子/你也不
用害怕/雄鸡不是没有看见/只是还需嘹亮的警
告。简短而有力的诗句，如同一把锐利的手术
刀，精准地剖析出钓鱼岛与中国之间不可分割

的紧密关系。寥寥数语，却胜过洋洋洒洒几万
字的散文或报告文学，以最简洁的方式表达出最
深刻的内涵。同样，《雷锋》一诗也精短而深刻，

“活着的时候像一棵小草/去世的时候像一朵红
花/大家把你戴在胸前/年复一年/你的颜色永远
不会暗淡失色”，将雷锋平凡而伟大的一生高度概
括，生动地展现了雷锋精神的永恒魅力，彰显出
诗歌凝练之美所蕴含的巨大力量。

欧阳兄的长处，在人们看来似乎是在小说
或者电影、电视剧上，其实不然，他的长诗《贵州
精神》也非常感人。贵州这个地方，离湖南很
近，特别是他的出生地是黔东铜仁，那里明代以
前属于湖广行省，记得有个评论家评说欧阳黔
森的作品时，说他的文学作品里面充满着楚味，
楚味嘛，就是英雄主义、浪漫主义的源头之一，
伟大的浪漫主义、爱国主义诗人屈原，亦如是。
可以说我们对欧阳黔森的认识，是通过他的小
说、散文包括影视剧，但用诗歌这种非常充满激
情的方式，抒发自己的心胸，对贵州这片土地的
热爱更能打动我。

我一直在思考，为什么屈原是中国文学史
上或者中国历史上第一个署名的诗人。屈原，
犹如一座巍峨的灯塔，照亮了中国文学前行的
道路。在《离骚》问世之前，虽已有大量的文学
作品和历史叙事，但唯有诗歌，以其独特的魅
力，使创作者的主体意识得以凸显。诗歌成为
诗人表达自我、彰显个性的舞台，每一首诗都铭
刻着诗人的灵魂印记，屈原的作品便是他内心
世界的真实映照。所以，《离骚》《天问》等等必
须署上屈原的名字，因为这个只有屈原才能写
得出来。欧阳黔森在影视剧创作领域的成就有
目共睹，为贵州的文化传播与形象塑造作出了
不可磨灭的贡献。然而，诗歌于他而言，是一片
更为私密、更为纯粹的精神领地。在这片领地
上，他不再是讲述他人故事的使者，而是袒露自
我灵魂的诗人。

可能若干年后，除了小说和电视剧，记住欧
阳黔森的，还会有诗歌。

（作者系《诗刊》主编，一级作家）

信仰是光，照亮前程
——观话剧《钱瑛》有感

□魏林

为儿童建构起一个完整而坚固的
精神世界

——评林彦的长篇小说《九歌》
□蔡家园

小说家诗一样的追求
□李少君

森克的归乡之路
□永城

大型廉政话剧《钱瑛》剧照。


