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扫一扫发现更多

你知道广东汉剧、常德汉剧、闽西汉剧吗？在我生长的湘西小
城，有个唯一的剧院就是汉剧院，无论演古装剧还是现代戏，都让全
城人津津乐道。长大后我来武汉，猛然发现，这里才是汉剧的“娘
家”，她姓“汉”，汉口的汉。

汉剧的“汉”源于汉水（又称汉江）。这条长江最大的支流，流经
陕西、湖北，在武汉注入长江。明清时期，汉水是连接中国西北、华
中与东南的重要商道，各地的声腔剧种也沿着汉水传播、碰撞、融
合，形成了“汉调”最主要的声腔——皮黄腔。

汉剧真正走向成熟，在汉口。明清时期，汉口凭借其九省通衢
的地理优势，成为中国内陆最大的港口和商业中心，各地的戏班、艺

人涌入这个繁华的大码头，汉调不断吸收、优化，艺术上日趋精美，
终定名为汉剧。

如果把汉水流域看作汉剧的“出生地和童年”，那么汉口就是汉
剧的“大学和成名舞台”。她在这里学到了更多本领，完善了自己，
走向了全国。

后来，她孕育了一个女儿——京剧。母女俩相似度太高，汉剧的
长处被京剧吸纳。女儿实在太漂亮了，母亲在一定程度上被遮蔽了。

郑传寅教授主编《汉剧艺术大典》，是一次为古老剧种重塑文化
身份的理论实践。它告诉世人：汉剧本身就是拥有独特魅力的艺术
生命体，值得被铭记、被研究、被传承。 （王永芳）

“被遮蔽的母亲”

搜求汉调剧本收获不凡
关于戏曲有两个段子。
一个是：“湖北人厉害，京剧舞台上讲湖北话的

都是帝王将相，说京白的都是贩夫走卒。”
另一个是：“京剧跑了调就是汉剧。”
两句都是玩笑，也都反映了某种真实：清嘉庆、

道光年间，旧称楚调、汉调的汉剧流传到北京，众多
湖北汉调艺人加入当时盛行的徽班演出，开创了“徽
汉合流”的新局面，京剧由此诞生。以余三胜等人为
代表，几代湖北艺人“北漂”京城，为京剧确立了“湖
广音中州韵”，也确立了湖北话在京剧中的超然地
位。这段历史，便是“徽班进京、汉调北上”。

可是余三胜唱的汉调是什么样子？早期汉剧有
各种名称：汉调、楚调、楚曲。但是没有人发现过汉
调剧本以及北京刻印的楚曲剧本。

11 月 4 日上午，“纪念余叔岩诞辰 135 周年暨
京剧‘三余’学术研讨会”在黄冈罗田召开。在开
幕式上，武汉大学教授郑传寅代表《汉剧艺术大
典》编纂团队发言，报告了团队在早期汉剧剧本
搜集方面的成果——已经发现一批汉调剧本和清
代京都刻印的多个楚曲剧本。

《汉剧艺术大典》编纂团队还在复旦大学图书
馆和上海图书馆等处发现了 100 多个民国年间汉
口刻印的汉剧剧本，在台湾找到了一批清朝道光
年间在汉口汉正街永宁巷刻印的楚曲剧本，打算
整理后与原件扫描一起出版。

团队在京剧“二黄”声腔起源考证上也取得进
展。“二黄”声腔，有人说是源于湖北的“黄冈、黄安”
或“黄冈、黄陂”，有人认为源于江西“宜黄腔”，因

“宜”与“二”在方言中发音相近；还有人认为京剧早
期使用两支吹管乐器伴奏，“二黄”应为“二簧”。

《汉剧艺术大典》编纂团队发现了一则史料。
1784 年，乾隆后期，云南一名知县檀萃押送滇铜
进京，进京以后他看了戏，看完戏还写了一首诗，
记录了京城文娱市场的新潮流——昆曲衰落，观
众追捧“二黄”新腔。他给自己的诗作了注解，明
确“二黄”出于黄冈、黄安。

郑传寅教授幽默地说：“这是我见到关于‘二黄’
发源地最早的文献记载，而且不是湖北人记载的，不
是因为爱家乡乱编造的。檀萃是安庆人。”

武汉大学教授、《汉剧艺术大典》主编郑传寅：

四百年汉剧，长于展现历史风云
□长江日报记者李煦

晚熟不意味着“落后”
读+：公元前6世纪后期，古希腊戏剧走向成熟，不久出

现了《俄狄浦斯王》等大批名作；12世纪末13世纪初，中国戏
曲走向成熟，南宋时期的《张协状元》为中国迄今发现最早、
保存最完整的戏曲剧本；您主编过《中国戏曲史》《欧洲戏剧
史》，您怎么看中国戏曲的“晚熟”？

郑传寅：这个问题很多人研究过。有人认为，这是由于古
代中国商品经济不发达，尚未形成商业都市。那么，唐朝长安
当时是公认的世界性大都市，相当于今天的纽约，人口达到百
万以上，商品经济也相当发达。为何长安那时没有成熟的戏
曲？

我认为，戏曲要成熟，最重要的因素是叙事文学的发
展。并非巧合的是，中国戏曲晚熟，中国的小说也晚熟。

古希腊戏剧之所以先我国戏曲而生，其深厚的叙事文学
土壤是一个重要原因。公元前9—8世纪，古希腊已形成《伊
利亚特》和《奥德赛》两大史诗，还有赫希俄德记录神话的重
要典籍《神谱》。这些作品规模宏大，气势恢宏，是古史系统
与神话系统的融合，叙事性和文学性非常突出。

与此不同，我国文学的源头是《诗经》，其中绝大多数篇
章是篇幅短小的抒情诗，有一首以叙事为主的“史诗”，就是

《诗经·大雅》中的《绵》。它描述周族祖先公亶父迁都的经过
和业绩，没有幻想和虚构，更缺少纠葛和冲突。

早期中国叙事文学发育不充分、不健全，其中一个十分
重要的原因是历史意识的过早觉醒，导致神话体系“崩解”。
世界上宗教意识浓厚的古老民族常常把民族的史迹当作神
话传说来处理，建造神人互通的神话历史系统。当这些民族
的文字发展到足以记录这一系统时，神话与历史相融合的史
诗便诞生了。但是，迈入文明的门槛之后不久，中华民族的
祖先即表现出“早熟”，用清醒的历史意识“利剑”肢解、摧毁
神的“谱系”，使我国的神话呈现出一种零散、原始的面貌，失
去了文化之源的历史地位，沦为一种仅供猎奇、消闲的“虚

妄”谈资。与世界上其他古老民族不同，我国的文化土壤和
精神之源主要不是丰富的神话，而是史官对世俗事务的实录
和哲学家的道德训诫。我国记录神话较多的著作如《山海
经》长期被排斥在主流文化之外，对民族文化建构的影响比
古希腊神话和古印度神话要小得多。

影响戏剧发展的第二个因素，是统摄我国文艺理论的纲
领“言志”，我国古代诗词、戏曲、小说、绘画、雕塑、音乐、舞蹈、
书法的美学品格均与“言志”大有关联。在其影响下的我国古
代艺术轻视甚至反对艺术作品“述事”，认为“讲故事”不是艺
术的任务，而是史传的任务。“言志”一方面造就了我国古代的
写意艺术体系，一方面阻滞了再现艺术——戏曲、小说的生
成。

第三个因素是对虚构的排斥。传统的道德哲学与经史
文化瞧不起“街谈巷语，道听途说者之所造”，因为这些来自

“小道”的东西，只会妨碍君子“致远”。这种文化心理促成了
史官文化的繁荣，但它又成为戏剧、小说文化创生的严重心
理障碍。戏剧、小说正式诞生并走向繁荣之后，人们对于艺
术虚构的作用有了一些认识，但是戏剧、小说仍不能登“大雅
之堂”，统治阶级及其正统文人大多将其视为“妖孽”。于是
出现了这样的事，明代书坊将《西厢记》贴上《崔氏春秋》的名
字发售，这种戏曲、小说“蹭”史书的现象本身就证明戏曲、小
说在传统文化体系中地位的卑下。所以鲁迅说：“小说和戏
曲，中国向来是看作邪宗的。”

最后一个因素，是国人强调清心寡欲以“养心”，不喜欢
心灵震荡。丹纳在《艺术哲学》中说，古希腊人有一种“探险
猎奇的趣味”，“需要强烈的生动的快感”，这与古希腊人所面
临的生存环境和风俗习惯有关。《俄狄浦斯王》和《美狄亚》都
充满尖锐冲突、不幸、灾难、流血、死亡，观看这类悲剧会引起
强烈的心灵震荡。我国古人倡导乐而不淫、哀而不伤、欲而
不贪、怨而不怒的“中庸平和”心态。可是戏剧是冲突的艺

术，没有冲突就没有戏剧，它必须表现强烈的喜怒哀乐，这就
与虚静恬淡、心平气和的心理要求相违背了。

这是我对“中国戏曲晚熟”的看法。但是，晚熟并不意味
着“落后”；恰恰相反，中国戏曲在世界戏剧舞台上，有着无可
取代的地位和价值。

读+：“无可取代的地位和价值”，如何理解这一点？
郑传寅：在世界剧坛上，古希腊戏剧、印度梵剧、中国戏

曲，被称作“世界三大古老戏剧”，三者中唯有中国戏曲流传
至今。

公元120年，古希腊雅典城邦主办了最后一个酒神大节
和最后一次戏剧竞赛活动，古希腊戏剧随后退出了舞台。

11世纪末，印度梵剧也基本上退出了舞台。与古希
腊戏剧、印度梵剧的“断裂”不同，中国戏曲尽管有剧种的
消亡，但因其拥有由数百个剧种构成的庞大生态系统，系
统内部诸剧种此消彼长，而且不时有新剧种创生，故戏曲
舞台演出一直未曾中断。这在世界剧坛上是绝无仅有
的。

古希腊戏剧只有40多部作品流传后世，印度梵剧也只
有大体完整的几十个剧本。中国戏曲的传世剧目远超此数，
秦腔、豫剧、汉剧、川剧、粤剧、越剧、评剧、黄梅戏等的传世剧
本都在1000个以上。

除海量的传世剧本之外，由于戏曲舞台演出一直未曾中
断，中国数百个剧种及其风格各异的表演技艺也流传了下
来。这是古希腊戏剧和印度梵剧无法望其项背的。

中国戏曲还有一个世界剧坛上独一无二的风景——地
方戏。许多国家都有方言戏剧，但在方言及地方音乐的基础
上创建不同剧种则为中国所独有。数百个有各自规范的地
方戏剧种，其鲜明的民间性、地域性，是世界剧坛中卓然特
出、不可或缺的一极。

汉调北上，一举打败了“粉戏”
读+：说到地方戏，戏曲界公认，汉剧是京剧最重要的源

头之一；梅兰芳先生还说过，汉剧对粤剧的形成有很大影
响。为什么汉剧能够这样南下北上、辐射全国？

郑传寅：是的，汉剧堪称“京剧之母”，粤剧则可以说是
汉剧在广东的传播与发展。除了京剧、粤剧，汉剧的皮黄
腔、中州韵流播到南方，催生了广东汉剧、常德汉剧、闽西
汉剧等多个剧种，还对江西、安徽、湖南、福建、广东、广西、
四川、云南、河南、陕西、山西等地多个剧种的创生和艺术
形态发生影响。

汉剧为什么有这么强的辐射力？首先是它“家底丰厚”。
家底指的是行当和声腔。很多地方小戏是从“一旦一

丑”开始的，后来逐步加入新的行当；汉剧则不同，一开始
就行当齐全，共分一末、二净、三生、四旦、五丑、六外、七
小、八贴、九夫、十杂十大行。武汉人有一句俗话叫“一末
带十杂，烧火带引伢”，这里的“一末”“十杂”就是从汉剧中
来的。

汉剧的声腔融合了西北的西皮音乐和长江中游的本土
音乐，引领建构了中国新的声腔系统——皮黄腔系，这一腔
系拥有徽调、汉剧、京剧、广东汉剧、粤剧、常德汉剧、巴陵戏、
桂剧、南剧、荆河戏、川剧胡琴腔、湘剧乱弹、闽西汉剧、福建
小腔戏、福建北路戏、山二黄、陕西安康汉调二黄、江西宜黄
腔、九江弹腔、上党皮黄、邕剧等几十个剧种，对清代以来的

戏曲生态产生了巨大影响。
汉剧从多个层面继承并创造性地转化了宋元南戏、元

杂剧和明清传奇的行当架构、服饰化妆、美学品格、艺术形
态乃至程式化的创作方法。同时，汉剧也改变了我国宋元
戏曲南北分流、刚柔异派、雅俗有别的格局，在行当、声腔、
音韵、表演、剧目、风格等诸多层面实现了南北合流、东西
融通、雅俗兼取，创造了刚柔相济、俗不绝雅的中部戏曲的
新形态、新样式。

汉剧辐射全国的外因，则是契合了时代精神。
民国以前的汉剧长于表现军国大事和历史风云，男欢女

爱的内容不多，这与其他剧种不同，例如黄梅戏就以“田园牧
歌”为主。米应先、余三胜等汉调艺人北上时，中国封建社
会开始走下坡路；不久后，列强欺辱华夏成为日益严峻的现
实，人们感到苦闷，呼唤英雄“振弊起衰”。当时京城流行杂
有色情内容的“粉戏”，汉调艺人一去立即就将“粉戏”打败
了。其中原因，除了汉调的声腔优势，就是汉调的家国情怀
和风云气概，特别是米应先、余三胜、王洪贵、李六等名家，用
声震屋瓦的豪迈演唱，唱出了时代的声音，实现了与时代脉
搏的“共振”。

汉剧家底丰厚，兼具南北戏曲之长。当时的汉口是著名
的大商埠，而且在全国南北交通的枢纽上，汉剧就是沿着商
道南下北上、辐射全国、引领审美时尚。

读+：汉剧既然这么厉害，为什么后来衰落了？
郑传寅：汉剧之衰始于辛亥革命前后。自京剧成熟之

后，汉剧就开始走下坡路，最主要的原因是汉剧与京剧的相
似度太高，汉剧的长处被京剧所吸纳，京剧成熟之后，汉剧又
反过来向京剧看齐，导致自身特色的进一步弱化。如果说，
汉剧是京剧的母亲，她所生育的这个“女儿”实在是太漂亮
了，“女儿”光彩照人，母体在一定程度上被遮蔽了。其实，不
只是汉剧存在这个问题，与京剧也有亲缘关系的徽调衰落似
乎更严重，其原因也主要在此。

读+：我还有个疑问，为什么是“徽班进京、汉调北上”，
而不是“汉班进京、汉调北上”？

郑传寅：乾隆下江南到扬州，扬州盐商给皇帝组织娱乐，
找了很多戏班，其中包括当时属于“官腔”的昆腔，昆曲唱过
后，再安排地方小戏演出，看看皇帝反应。结果徽班艺人演
出后，“龙颜大悦”，盐商察言观色，立即决定出资运作徽班进
京给皇帝的母亲祝寿。他们首先在宫廷演出，演出结束后发
现北京演出市场非常好，就留在京城营业演出，京剧就这样
逐步诞生。这些戏班是安徽艺人组建的，但其演出却是“诸
腔杂奏”，并非只唱徽调，汉调艺人“搭班演出”很快胜出。几
代汉调演员坚持在徽班中“口操鄂音，纯唱汉调”，这就形成
了京剧史上的“班曰徽班、调曰汉调”。

全世界都进入了“后戏剧时代”
读+：您从艺术的内在规律与时代的外部条件分析了戏

曲的诞生和成熟，能否分析一下戏曲的明天？
郑传寅：电影出现之后，特别是电视进入普通家庭以来，

全世界的舞台艺术都不景气了，不仅是戏剧，还包括话剧、歌
剧等。这是一个世界性的现象，可以称为“后戏剧时代”。

在这个“后戏剧时代”，西方很多戏剧都是依靠政府或者
财团的扶持。意大利是歌剧的故乡，但是那里的剧团很难维
持，通常是剧院老板组织制作一个剧本，找人论证是否能赚
钱，然后找几个人演，演完戏这个班子就散掉了。我在韩国
考察他们的传统戏剧“唱剧”，向接待方提出想去看一场唱剧
演出，对方笑着说，只有美国总统克林顿来了才可能演一
场。我问首尔的大学生，不少人竟不知道唱剧。我去越南看
他们的传统戏剧 剧和嘲剧演出，其生态比我们差，观众少，
剧团青黄不接。日本是依靠减税等办法，鼓励财团支持公益
事业，政府也成立了保护部门。

中国戏曲目前虽然也不太景气，但相较于日本、越南、印
度，生存状态是最好的，这主要得力于政府扶持、措施得力。
到21世纪初，我国仍有348个剧种在舞台上竞艳。其中，分
布区域在两个省区市及以上（含）的剧种48个，分布区域限
于一个省的剧种300个；国办剧院团1500多个，民营剧院团
近9000个。绝大多数剧种列入非物质文化遗产保护名录，
得到各级政府的保护。国家还评审认定了每个剧种的传承
人，通过政府购买服务的方式，支持戏曲院团进乡镇、厂矿、

社区演出，主办不同剧种、不同层级的戏曲艺术节。剧种灭
绝的势头得到遏制，濒临失传的不少剧种犹如枯木逢春。目
前仍存活的多数剧种不仅能表现古人的生活，而且还能表现
当代人的生活，几乎所有的剧种都编创了现代戏，现代戏已
成为戏曲剧目的一个重要门类。这与世界上有些古老剧种
（例如日本能乐）基本上是“老戏老演，老演老戏”的生存方式
迥然不同。

但是也要看到，戏曲的娱乐性与过去相比已经有所降低
了。当年，“看戏”是最大的娱乐。现在，可供选择的娱乐样
式越来越多，而且剧场传播也有一定局限。观众想要去剧场
看戏，首先需要考虑交通问题；如果想早点去，还要在外面吃
饭。对于收入不高的群体来说，这个开销实际上并不低，再
加上时间成本，很多人宁愿在家里刷手机。

戏剧的娱乐性降低，必然脱离观众。如果剧目主要着
眼于说教，忽视审美创造，即使你赠票，人们也不愿意观
看。

目前，有些剧种在守正创新方面表现得相当出色，创编
了一些好作品，产生了较大影响，票房也比较可观。但是总
的来说，戏曲不可能重现昔日一票难求、万人空巷的辉煌。
即使如此，演剧团体也不要忽视或害怕“找市场”，戏曲没有
市场就没有未来。中国戏曲的辉煌是在激烈的市场竞争中
形成的，关汉卿、汤显祖都不是评奖评出来的，也不是靠政府
资助打造的。戏曲面向市场，从业者就会琢磨老百姓喜欢什

么，并努力投观众所好。当年那些著名的演员、戏班无不是
这样一步步成长的。

戏曲集诗乐舞于一身，史传、诗词、小说、美术、工艺、曲
艺、音乐、舞蹈、方言、民俗等传统文化因子均为其所取，是当
代人了解传统文化的重要窗口。戏曲又是当代文化的重要
构成，直接参与当代文化建构。戏曲现代戏成为表现现代生
活、弘扬时代精神的重要媒介，其中有些剧目甚至成为一个
时代的符号或某个地区的文化名片。

中国戏曲在表现形式上又特别重视以形式美夺人，有很
强的观赏性。色彩艳丽绣绘满眼的戏衣，夸张神秘千变万化
的脸谱，行当有别装扮有异的扮相，严守法度各有绝活的身
段……即便离开特定剧情和人物，这些仍具有独立的欣赏价
值，这在世界剧坛中是不多见的。

戏曲的唱词有很多绝妙好辞。例如，“碧云天，黄花地，
西风紧，北雁南飞。晓来谁染霜林醉？总是离人泪。”读来真
是满口余香。

戏曲还有许多久经锤炼、脍炙人口的唱段，例如《夫妻双
双把家还》《谁说女子不如男》《报花名》《十八相送》等，从舞
台唱到银幕，从过去唱到现在，从中国唱到外国，可谓深入人
心。

总之，戏曲在传承中华优秀传统文化、塑造民族性格、引
导民族审美崇尚等诸多方面均能发挥巨大作用，是值得我们
珍视的优秀文化遗产。

從口

【
访
谈
】

郑传寅。

郑传寅团队搜求到的两种楚曲剧
本：北京琉璃厂刻印的“新刊楚曲戏文”
《辕门斩子》和汉口永宁巷刻印的“时尚
楚曲”《二度梅》。

从最早关于“楚调”的记载算起，汉剧已经走过四百年。四百年间，汉剧孕育、催生了京剧、粤剧等大大小小几十

个剧种，可谓开枝散叶，这的确是一件可以令湖北人些许自豪的事情。

那么，走出湖北，放眼全国、放眼世界，汉剧也好，中国戏曲也好，经历了什么，正在发生什么，明天要面对什么？

带着这些问题，上周，长江日报《读+》周刊专访了《汉剧艺术大典》主编、武汉大学教授郑传寅，他曾担任中国戏

曲学会副会长，他的《中国戏曲史》《欧洲戏剧史》被全国多所高校列为教材。


