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现实题材影片《欢迎来
龙餐馆》近期实现口碑与票
房双丰收，众多观众感叹“口
水和泪水齐流”“笑着笑着就
哭了”。这部融合美食与反
战元素的影片，何以打动人
心？中国人在异域他乡的故
事，又如何拍出新意？

中华美食是鲜活的“中
国名片”。影片以战乱地区
的一家中餐馆为叙事载体，
用美味抚慰人心。民以食为
天，“龙抬头”、宫保鸡丁、水
煮牛肉、铁锅炖……微观镜
头细致呈现烹饪全过程，在
不同场景中尽显中华美食精
华。同时，影片洋溢着浓郁
的爱国主义情怀：“龙”是华
夏民族核心的文化图腾与精
神象征，中国人自古以“龙的
传人”自居。止戈、坐下、吃
饭——这是“龙”的主张，亦
是“龙”的格局。

影片并未着墨于炮火连
天的特效战争场面，而是将
叙事重心落在日常一餐一饭
间守护孤儿的真实故事上，
充溢着人间烟火的现实感。
没有宏大的战争书写，影片
却借普通人的生死浮沉，道
尽战火下的血与泪；以炉灶
火焰的热意，诠释乱世中生
命的重量，让人深切感受到
小人物在大环境下坚守和平
的初心。关键情节中反复出
现的烹饪场景，体现了主创
对世界复杂本相的尊重——
人间烟火气及其中微小的善
良，依然拥有让世界产生一
丝松动的力量。

曾有专家学者指出：“当
前中国主旋律电影普遍存在
言情化和人物形象扁平化现
象，与观众观影感受脱节，易
产生商业化与历史感的错
位；而喜剧片则明显存在过
度娱乐化现象。”《欢迎来龙
餐馆》虽带有喜剧色彩，却堪称一部“催泪喜
剧”：镜头对准战火纷飞中平凡而深刻的普
通人，在真实而有人情味的生活场景里，还
原他们之间的真挚情感。对硝烟笼罩下的
个体而言，他们选择勇敢付出、温情守护，彼
此成为最坚实的依靠，静待硝烟散去、和平
到来。

该片并非传统意义上的纯喜剧，而是一
部以战争为背景、融合美食与人性救赎的现
实主义剧情片。沈腾虽以喜剧演员身份闻
名，但本片实现了显著的“去喜剧化”转型，
表演风格克制细腻，整体基调严肃沉重。尽
管如此，影片仍保留了有限而内敛的喜剧元
素：战争爆发前，前半段着力描绘中东“龙餐
馆”的日常经营，厨师徐福与经理马俊生个
性鲜明、互动自然，斗嘴中透出市井小人物
的烟火气与轻松氛围，为观众提供了进入故
事的缓冲，也增强了后续悲剧转折的情感冲
击力。战乱环境中，徐福作为普通人的无奈
与狼狈，偶以自嘲或荒诞情境流露，如炮火
逼近时仍执着于颠勺，或在极端压力下以苦
笑应对绝境。这类“笑中带泪”的处理，并非
追求爆笑效果，而是凸显人物在苦难中坚守
生活秩序的努力，体现了导演“温柔而有力
量”的叙事风格。许多观众因沈腾既往形象
而抱有喜剧期待，实际观影却是“笑着进去，
哭着出来”——预期与现实的反差构成特殊
的情感张力。观众调侃“沈腾不搞笑比搞笑
更可怕”，恰反映了其表演突破带来的震撼，
而非影片刻意营造喜剧效果。总体而言，影
片中的喜剧气息极为有限且高度内敛，仅作
为衬托战争残酷与人性光辉的背景底色，核
心在于通过“好好吃饭”这一朴素意象，传递
对和平的渴望与对生命的尊重，其艺术价值
更多体现在现实主义深度与情感共鸣上。

影片有效地传递了中国声音，讲好中国
故事。既以大见小，又以小见大——描摹非
凡事件中的平凡人，彰显平凡人身上的非凡
境界。其时代感鲜明，制作水准精湛，艺术完
成度极高，是一部温暖而深情的作品。影片
缓缓推动情感浓度与高度，着重表现人们在
战争袭来、生死考验下，人性一点一点闪光，
让观众看到人物真实的成长弧线，可信、可
亲、可爱。同时，影片包含诸多动情点，探讨
了情感极度释放后的相互理解与和解——包
括与社会环境、他人及自我的和解，思想深
邃，感人至深。

《欢迎来龙餐馆》集主旋律、喜剧与商业
价值于一体，突破了常规创作思路，在剧情
叙事、人物塑造等方面传达出具有中国特色
的主题内涵。完成人物塑造后，影片并未忽
视对主流价值的呈现，而是将人物塑造建立
在中国主流情感表达之上，在友情、亲情的
传达中，完成了家国情怀等主流价值的国际
化传播。它将中国主流价值巧妙外化为

“家”——这一更能引发各国观众情感共鸣
的意象：无论是中国海外同胞强烈的爱国情
结，还是战区儿童对和平家园的凝望，皆通
过一群孩子对安稳坐下吃饭的奢望，在情感
层面引发观众心灵共振。在建立共识性情
感的基础上，电影自然生动地输出以情感为
核心的价值取向——期盼烟火、渴望和平。
其视角并非仅从中国人自身出发，而是以更
高更广的世界视野讲好中国故事。

陈敬刚：山东省青岛市影视艺术家协会
会员、文艺评论家协会会员。
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2026年 8月，“童
心绘梦——中国美协
首届儿童图画书大展”
因AI作品混入引发广
泛关注。该展览征稿
条例明文禁止AI生成
作品参展，但现场观众
发现参展绘本《把夏天
装书包》存在典型 AI
缺陷——人物出现三
只手、两个鼻子，手指
数量错乱扭曲，明显违
背人体常识。事件迅
速在社交平台发酵，冲
上全网热搜，多家主流
媒体跟进报道。经核
实该作品为AI生成，
展品当即被撤下。

当AI绘画、AI音
乐、AI影像批量走进美
术馆、展厅与大众屏
幕，文化界正掀起一场
热烈争论：人工智能
究竟只是高效的创作
工具，还是正在演化
为一种全新的智能物
种？今天，我们面对
的早已不是简单的技
术迭代问题，而是需
要站在人文与艺术的
视角，重新审视人与机

器、感性与算法、碳基生命与硅基智能之间的
边界。

过去，我们习惯将人工智能归为工具。
画笔、刻刀、照相机——每一次技术革新都拓
展了艺术的表达边界，却始终由人掌握创作
的意图、情感与价值判断。然而，生成式大模
型的爆发打破了这套固有认知。AI不再仅
仅执行人类下达的指令，而是可以基于海量
文明数据，自主推演、重组，并涌现出大量超
出人类个体经验范围的图像、文字与叙事。
一种新的追问由此浮现：当智能可以脱离生
物肉身实现演化，AI是否构成一种物种维度
上的超越？

所谓“物种维度的超越”，并非指硅基智
能已拥有人类那样的生命体验、悲欢爱恨，而
是它跳出了碳基生物进化的物理枷锁。人类
的进化受限于肉体寿命、感官边界与记忆容
量；而人工智能则可以实现知识的高速迭代
和跨文明符号的重组，不受生理局限，能够遍
历千百年的艺术风格，融合东西方审美范式，
瞬间生成无数种视觉可能性。它所遵循的，
是一种完全不同于生物进化的逻辑：不依赖
基因繁衍，而是依托数据、算力与算法的持续
迭代升级。

这种变化在艺术领域带来的冲击尤为直
接。今天，AI可以熟练模仿宋元山水、西方
油画，也能生成前所未有的奇异视觉图景。
不少人因此焦虑：艺术家会被AI取代吗？艺
术会不会就此失去灵魂？

客观来看，AI在技法、形式与风格重组
层面已抵达极高水准，它可以完成“术”的无
限延展，却尚无法抵达艺术之“道”的本源。
艺术不只是构图、色彩与叙事的组合，它扎根
于人的生命体验：生老病死的痛感、山河岁月
的共情、苦难与理想的交织——这些来自肉
身感知、社会阅历和生命有限性所催生的精
神力量，是算法无法模拟复刻的。AI可以临
摹离别，却从未体会别离；可以描绘山河壮
阔，却不曾亲身伫立山川眺望远方。它输出
的是基于统计概率的优美结果，而非从生命
内部生长出的心灵感悟。

然而，我们也不能简单地将AI视作艺术
的“入侵者”。作为一种新的智能存在，它更
像一面镜子，照见人类自身创作的优势与局
限。它提醒我们：技法可以被复制，形式可以
被模拟，但生命体验、价值立场与人文温度，
才是人类艺术不可替代的内核。AI能提供
海量创意初稿，拓展想象的边界，却无法替人
确立精神立场，也无法替人完成对时代、对民
族文化的深度思考。

在高校艺术创作实践中，这种物种维度
的碰撞已真切发生。青年创作者手握AI工
具，既能够快速进行方案推演，也容易陷入风
格拼接、复制堆砌的陷阱。这恰恰启示当代
美育：不能简单排斥AI，也不能无条件依赖
AI。我们应教会青年艺术工作者善用这一

“新物种”的能力，同时坚守人的主体性——
将生命体验、家国情怀、文化根脉作为创作的
源头活水，以人的思想驾驭算法，实现人机协
同的全新创作范式。

当然，新智能物种带来的现实课题同样
不容回避：AI生成内容的版权归属如何界
定？创作的原创性如何评判？算法偏见如何
规避？技术狂飙的时代，人文的制衡不可或
缺。技术可以实现物种维度的能力超越，但
价值判断、伦理底线与人文关怀，必须始终牢
牢掌握在人类手中。

历史反复证明，每一次重大技术革命都
会重塑艺术生态，却从未真正消灭艺术本
身。摄影没有终结绘画，数字媒介没有终结
雕塑。今天，AI作为一种正在进化的智能新
物种，不是人类的对立面，而是人类文明的延
伸与镜像。

面向未来，我们不必恐惧AI带来的物种
维度的超越。真正值得我们思考的，是人如
何在与新智能的共生中，更加清醒地认清

“人”的边界、艺术的本质，以及文明的精神内
核。以人文驾驭技术，以生命体验充盈创作，
让AI成为拓展人类想象力的翅膀，而非消解
人文精神的洪流——这，才是艺术面对智能
时代应有的姿态。

苏山：湖北省学院空间艺术研究院院长。

湖北是一片英雄辈出的红色沃
土。在近代中国，湖北见证了武昌首
义、五四运动在江城兴起、武汉早期党
组织创建、大革命浪潮席卷荆楚等伟
大历史事件。在中国共产党建党105
周年、五四运动107周年之际，湖北省
档案馆联合湖北电视台重磅推出《档
案里的荆楚觉醒》（以下简称《觉醒》）6
集微纪录片。该片将镜头聚焦于湖北
1911年到1927年这段天翻地覆的历
史，是新时代革命历史文献片的精品
力作。

档案是指收藏在档案馆、图书馆、
博物馆等机构及私人手中的文件、图
表、声像等历史记录。它们真实地见证
历史，具有原始性、记录性、不可再生
性。《觉醒》最大的特点就是将湖北省
档案馆和武汉地区的图书馆、博物馆
珍藏的红色档案展示出来，通过一个
又一个镜头将湖北1911年到1927年
的革命历史连接起来，生动、具象地呈
现在观众面前，呈现荆楚大地从近代
向现代关键转型阶段的壮丽与灿烂。

相较于过往常规性讲述近代革命
史的影像作品，本片创新采用“一帧帧
档案影像、一段段史实脉络”的叙事范
式，成为首部以成系列红色档案为主
线、系统梳理荆楚近代革命征程的系
列微纪录片。影片依托一件件馆藏珍
贵档案，串联起1911至1927年荆楚
大地波澜壮阔的革命历程：以《辛亥首

义同志会会员名册》为历史底色，重现熊秉坤、李书城、程潜、
吴兆麟等一千五百余位辛亥志士挺身而出、敢为人先的壮举，
生动再现推翻封建帝制的壮阔革命图景；依托《私立武汉中学
之成立》旧时报道，回望荆楚进步学子求索救国真理、冲破思
想桎梏的青春觉醒之路。1919年《武汉学生联合会宣言》珍
贵文献的亮相，鲜活复刻了武汉五四运动声势浩大的罢工、罢
课、罢市斗争。

循着湖北早期共产党人的珍贵影像资料，影片重现1920
年10月湖北群英组党的关键时刻，李汉俊、刘伯垂、董必武、陈
潭秋等一批先驱点亮荆楚大地共产主义星火。依托《中国共产
党第一个纲领》等建党核心文献，影片深度解读中共一大的荆
楚力量。在十三位与会者中，走出了董必武、陈潭秋、李汉俊、
刘仁静、包惠僧五位湖北籍代表，这群先驱最长者三十五岁，最
年少者仅十九岁，平均年龄二十七岁，他们毅然以青春之肩扛
起建党救国重任。其中，李汉俊将堂兄李书城的住宅辟为大会
会场，该住宅成为孕育中国共产党的红色“产床”；鄂籍先驱与
其他代表共商革命纲领、研判救国方略；危急时刻李汉俊沉着
周旋、从容应变，掩护众人脱险，保障会议顺利转场至浙江嘉兴
南湖圆满落幕；会后，他又与董必武等共同起草了向共产国际
汇报的文稿。影片最终以武昌抚院街97号民居老照片为落点，
定格中共武汉共产党早期组织诞生的珍贵历史瞬间。以此为
基点，串联起京汉铁路大罢工、北伐进军江城、大革命浪潮席卷
荆楚、八七会议擘画全新革命道路等一系列改写中国命运的重
大革命实践，完整铺展出荆楚红色革命跌宕壮阔的历史长卷。
《觉醒》使尘封的红色档案“活起来”，不仅再现了湖北近现代气
势恢宏的历史，更重要的是让这些红色档案成为一种精神力
量，激励我们后人循着革命先辈的足迹走进社会主义新时代。

《觉醒》巧妙运用多元影视艺术手法，将历史史实与蒙太
奇叙事结合起来，展示湖北辛亥革命到大革命波澜壮阔的画
卷。历史文献具有不可再生性，收藏档案的单位一般不随意
展示，时代越久的档案越珍贵，一般人亦很难看到。《觉醒》则
用镜头将湖北这段珍贵的红色档案拍摄下来，并与档案专家、
历史学者合作研究，每集以一个核心档案为主线，串联有关的
文物、照片，特别是运用历史纪录片及相关历史故事片的画
面，这样就将每一集表现的主题鲜活呈现给观众。这一创新
打破了静态史料的局限，使“死”的历史立体形象地展示出来，
使史学与电视艺术完美结合起来，给观众留下深刻的印象。
《觉醒》还请国内知名档案专家、历史学者解读档案，他们不仅
讲述荆楚革命史，而且用大历史观讲述湖北红色历史在中国
革命中不可替代的重要地位和荆楚无产阶级革命家坚定共产
主义信仰的历史必然选择，从而提升了《觉醒》微纪录片的政
治文化高度。

《觉醒》中的每一份档案都是湖北红色历史的写照。借助
红色档案滋养初心，讲好湖北革命故事，这对观众，尤其是青
少年，是一部学习中共党史的生动教材。通过一份又一份光
影叙事，引导广大党员、群众加深对中共党史和湖北革命史的
学习，增强爱党、爱国、爱社会主义的情怀，让红色基因、革命
薪火代代相传，生生不息。

田子渝：湖北大学二级教授。

萧继石五卷本的《老
武汉民俗画卷》出版，是一
套呕心沥血、造诣深厚、风
格突出的武汉风情画作。
据说这一套画册创作了二
十余载，可见干大事不是
那么短平快的，需要沉潜，
需要耐得住寂寞，需要定
力，需要坚守，朝着自己既
定的目标年复一年、日复
一日地努力创作，这是一
种修行。

这套民俗画册，我认
为它不仅具有史料价值，
具有文学价值，更加具有
艺术价值。所谓史料价
值，是因为他画的、写的
是武汉市过去历史中的
老行当、老字号、老童谣、
老风俗、老味道。一个
字：老。说它有文学价
值，是这些画中的每一段
说明文字，或三五句，或
百十字几百字，都短小精
悍、朴素真挚，文学味道
相当浓郁，是很好的散文
和随笔，非常有文采，值
得细细品读。

比方在《碾米》一画
的文字中，他这样写：“城
郊的村落，总有一座石碾
静立。每年重阳前后，老
牛拉着石碾转动，石碾的
木架，像一位力竭的老人
的骨架，嘎吱嘎吱地发出
声响，和石轮、石槽间有
节奏的粗重摩擦声交替，
缓慢地连绵不断，从暮色
沉 沉 一 直 到 月 上 柳 梢
头。待凌晨鸡叫三遍，石

碾响声又起，村头到村尾，都能听到这种仿佛从远
古传来的歌谣。”他写《包粽子》：“孩子们最盼的是
那口糯米香。清晨，大人们捞出糯米，拌进腌好的
五花肉、咸蛋黄、板栗与红豆，油亮亮地闪着光，粽
叶被折成漏斗，填米、放馅、压角、捆绳，手指翻飞，
三绕两绕，一只尖角粽就成了。灶膛里柴火噼啪，
大铁锅的水咕嘟咕嘟，粽香顺着白雾爬满屋檐，正
午阳光最烈时，粽子出锅了，一家人围坐桌前，咬一
口粽，蘸一点白糖，筷子一戳，咸蛋黄沙沙地流出
油。窗外的栀子花随风轻晃，香气混着粽香，成了
端午独有的味道。”这些文字干净、漂亮、有味、有
趣，是一篇篇完整的随笔小品。

另外，说它更有艺术价值，是这些画所表现的
艺术追求、艺术风格、艺术品质和艺术格局都不是
随意的，是系统的、大气的、气势和底气十足的。
特别是画旧时的生活场景，是各色人物——三教九
流、三百六十行、九佬十八匠，大人、老人、小孩，男
人、女人，城里人、乡下人，其内容之复杂、造型之
精美、气韵之生动，几乎将过去老武汉的生活尽收
眼底，确实不易，难度可想而知。等于就是用画面
来重现了一遍武汉过去的生活场景、过去的历
史。这比画当代人物、当代生活的场景困难无数
倍。尤其让人叹为观止的是：他画汉阳鹦鹉洲头，
那么多的老建筑，那么多的人，那么多的场景，画
面结构之复杂，之广阔，令人折服。这一幅画中的
人物众多，从一幅画就可以看到萧继石的敬业精
神，他用的是笨功夫、笨手艺，一丝不苟的工匠精
神，不投机，不取巧，没有花里胡哨，才能成就这套
作品，并让我们肃然起敬。

这些画对于武汉人来说，它是一种乡愁，一种怀
想和怀念。所谓乡愁，对老人来说，那些老童谣就
是乡愁；对食客好吃佬来说，老味道就是乡愁，所
谓味蕾深处是乡愁；对那些商人和一般市民来说，
老字号、老行当就是乡愁，剃头挑子、黄包车、送水
工、洋铁铺就是乡愁。但它又不仅仅是一种乡愁，
它是那个时代的记录，而且对武汉之外的人，同样
也会勾起他们难忘的回忆，和对故乡的那种旧时生
活的怀念。这套画册里面，所画所写的这些老行
当、老味道、老童谣、老风俗，这些生活方式和生活
经验，其实无论你是出生在北方还是南方，无论你
生活在城市还是乡村，都能找得到心灵的共情与共
鸣，因为那些老的生活同样存在于中国的其他地
方，是中国人的生活方式，中国的风俗人情，它们组
成了一个逝去时代的烟火气息，这种烟火气息依然
弥漫和延绵荡漾至今，它是有温度的，滚烫的，充满
着表达和倾诉热情的。从这个意义上来说，这一套
书并非仅仅是某个地域生活的记录，它是对中国人
过去生活方式的一种赞美和传扬，它的意义是广泛
的，给我们所有人，都会带来甜蜜的回忆。它也不
仅仅是武汉的文化档案，它还应该是武汉的文化引
擎；它不仅仅是怀念的故纸，它更是鲜活的现实。
希望这套画册，成为武汉地域文化的最美代言，并
展现它独特的魅力。

陈应松：作家，鲁迅文学奖获得者。
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《档案里的荆楚觉醒》剧照。

《老武汉民俗画卷》之《汉阳鹦鹉洲头》。


